M. C.: Dan Dediu, suntem la inceput de an. Exista premize care sa ne faca sa
privim cu optimism spre 2002, cu speranta ca va fi un an mai bun pentru
muzicieni, pentru muzica romaneasca?

D. D: De felul meu sunt un optimist §i privesc muzica ca atare. Sunt de parere ca — in
pofida tuturor semnelor de decadentd ale vremii — trebuie sa fim fericiti ca trdim in
epoca actuald, cand avem la indeména atatea mijloace de exprimare, un vocabular
muzical imens si o viziune istoricd deschisd. Nu trebuie decat sa avem ceva de spus
si... s8 o facem cu convingere. Lumea de azi e contradictorie. Noi suntem cei ce
schimbam macazul secolului. Faptul ca astdzi este mai rau decat a fost in trecut este
contrazis, la tot pasul, de sentimentul cd trdim intr-o Renastere. De aceea, privesc cu
incredere citre curentul care urca, incet, dar sigur, in rasparul vremurilor. Exista atatea
noutdti in domeniul muzical incat este imposibil ca in 2002 (in ciuda unor esecuri care
vor exista, inevitabil) s nu se Intdmple si lucruri extrem de revelatoare. Si poate chiar
revolutionare, cine stie?

M.C:: Crezi ca se poate constata in ultimii ani aparitia unei falii intre compozitor
si societate, intre compozitor si public? Ma giandesc ca au fost perioade cand
compozitorii erau personalititi cunoscute, respectate, figuri publice. Creatorii
aveau o pozitie sociala aparte, breasla la fel — cand spuneai Uniunea
Compozitorilor dintr-o datd insemna ceva. Am senzatia cid aceasta aura s-a
destramat. Eventual compozitorii de muzica usoara, poate, si mai aiba trecere,
ca nume, in fata publicului. Dar numele unui compozitor mare, vazut pe un afis
de concert simfonic, nu mai are aceeasi rezonanta pe care o avea in deceniile
trecute.

D.D.: Aceasta realitate este determinatd de mai multi factori. Pe de o parte, in cultura
romana compozitorul nu a fost, nu este si probabil ca nu va fi nici in viitor in prim-
plan, cum se intdmpla in cea germand, cea italiand sau cea rusd; pe de altd parte, se
manifestd acum si uzarea prestigiului social al compozitorului. In ultima vreme,
aproape toatd lumea a devenit extrem de materialista, banul este idolul marii
majoritati. Drept urmare, toti oamenii de culturd, nu doar compozitorii, constata ca li
s-a schimbat locul printre semeni si li s-a degradat prestigiul public. O forma de viata
superioara este atacatd de o forma de viata inferioara.

M.C.: Este o pierdere definitiva?

D. D: Nu, nu. Eu cred ca istoria evolueaza deopotriva in sus si-n jos. Orice crestere
spirituald este contrabalansatd de o marire a barbariei, iar cresterea rautdtii umane e
simultand cu o miscare de dezvoltare spirituala. De aceea, consider ca treaba noastra
este s compunem mai departe, iar meritele, daca le avem, vor fi recunoscute candva.
Trebuie sd recunosc cda vremurile nu ne sunt favorabile, dar eu cred cu tarie ca
valoarea, asemenea uleiului In apa, iese pana la urma la suprafatd. Este adevarat,
uneori poate fi prea tarziu...

M.C.: Exista si o concurenta in interiorul domeniului? Este posibil sa existe forte
muzicale, tot din sfera ,,muzicii clasice” — poate compozitori straini, de pilda —
care sa ofere mai mult publicului, societatii?

D.D.: in fiecare scoald componisticd se observa existenta valurilor creatoare. Sunt
perioade cand lucrari excelente apar in numar mare, alte perioade in care acestea sunt
mai rare. In prezent nu pot spune ci ne-am afla pe panta descendenti a valului. Lucrari
foarte bune, chiar excelente s-au scris si se scriu in continuare. Problema este ca ele nu
sunt cunoscute. Nici mécar de catre specialisti. Pot sa dau cateva titluri care, dupa
parerea mea, au posibilitatea de a deveni valori universale. Principalul dusman al
scolii noastre de compozitie nu este lipsa valorii, a inspiratiei sau a tehnicii, ci lipsa
unei publicitati, a unei sustineri pe masura. Daca lucrari strdine au mai mare trecere la



public, asta se Intampla si datoritd modului cum sunt ele promovate, laudate, aureolate
prin publicitate. Tine de bunul simt sa observam ca desi ambalajul vinde marfa
artisticd, In ultima instanta conteaza continutul real, valoarea estetica.

M.C.: Apropo de constientizarea, de recunoasterea valorii, poate ca acum 100-
200-300 de ani era mai usor ca o lucrare sa-si evidentieze valoarea. Sau prin
recunoasterea publica imediata, in urma succesului de auditie, sau prin trecerea
timpului, in urma decantéirii balastului din jur si a ridicarii valorii deasupra
mediocritatii.

D.D.: Acum a intervenit a treia variantd, care tine de management. Daca ai un
management eficient poti s ai partituri tiparite, cantate cu consecventi, apreciate. In
general, de o asemenea sustinere beneficiazad compozitori din tiri cu traditie in
domeniul managementului, tari cu o putere economicd impresionanta.

M.C.: Si atunci, nu este inlocuita valoarea cu succesul, nu se confundi cele doua
notiuni?

D.D.: Bineinteles ca, temporar, asta se si intdmpld. Revenind la scoala romaneasca,
poate cd cel mai mare dugman al nostru este neincrederea in propriile forte,
descurajarea datorata lipsei unei promovari internationale eficiente. Noi trebuie sd fim
constienti de valoarea noastrd §i sd scriem mai departe. Publicitatea e, in fond, o
problema de politica. Ea va veni candva, dar nu trebuie sa stam in loc si sa o asteptam.
M.C.: Are publicul la ora actuald capacitatea de absorbtie a valorilor
componistice?

D.D.: Parerea mea este cd, daca muzica este originald si transmite cu impetuozitate
inevitabild ceea ce are de spus, publicul va simti aceasta. Intuitiv, publicul simte
muzica buna. Traim cu impresia ca publicul nu agreeaza muzica noua, experimentala.
Dar si aceastda categorie de lucrari isi are publicul ei, care o apreciaza sau nu, in
functie de valoarea ei. Este adevarat — si aici este o greseald de management cultural la
nivel national — publicul larg este pastrat in zona capodoperelor trecutului. Eu sunt
pentru pastrarea modelelor, dar ceea ce se Intampla acum este deja un inceput de
necrofilie culturala.

M.C.: Exista in contextul actual genuri care isi gasesc mai usor drumul citre
public? Este tipul de muzica — instrumental, cameral, simfonica, vocal, opera etc.
— un factor catalizator sau doar continutul muzical este cel care deschide drumul
citre pretuirea publicului? Exista poate un gen al momentului?

D.D.: In epoca noastrd, In cadrul muzicii ,,serioase”, nu cred cd are mare importanta
genul abordat de compozitori. Fiecare gen posedd o magie proprie, iar compozitorii
pot fi mai senzitivi, dupd natura, la magia unuia sau a altuia. Exista compozitori care
s-au specializat in anumite directii, altii care nu suportd anumite genuri. Pana la urma
valoarea unei muzici este datd de capacitatea ei de a dezvalui o laturd necunoscuta,
inedita a umanului, si nu de genul adoptat.

M.C.: Profit ca ai pronuntat cuvantul ,,inedit”, ca sa te intreb ce parere ai despre
directia in creatie care urmaireste in primul rand originalitatea cu orice pret,
viazuta ca innoire permanenti, inovare fara sfarsit, descoperirea de noi si noi
sonoritati.

D.D.: Muzica nu inseamnd, cred eu, numai inventie de vocabular, ci Tnseamna si
inventie de sintaxd. Originalitatea e datd de o expresie noud. lar expresie noud nu
inseamnd neapdrat sonoritate noud. La ora actuald vocabularul s-a extins imens,
ajungandu-se, prin muzica electronicd, la posibilitdti infinite. Numarul de sonoritati se
multiplicd exponential din zi in zi. Daca gasesti un sunet nou, interesant, nu poti avea
pretentia de a te numi compozitor, ci poate cel mult timbrolog. Compozitia inseamna
mult mai mult decat a gasi sonoritati noi: inseamnd a gasi o problematica noua, o



viziune si perspectiva noud, relationdri noi Intre elemente s.a.m.d. Dupd parerea mea,
in epoca actuald trebuie insistat mai mult asupra relatiilor dintre ,,cuvintele” deja
existente In vocabularul muzical. Aceastd relationare va produce implicit o expresie
noud, dupa chipul si asemanarea creatorului. Brahms a lucrat cu acelasi vocabular ca
Beethoven, numai ca a schimbat perspectiva, gasind astfel o exprimare personala...
M.C.: Crezi ca aceasta tine de varsta, de maturitatea creatoare? Vorbind despre
compozitorii epocilor trecute adesea spunem ca o lucrarea este de tinerente, alta
de maturitate, alta vadeste experienta unei vieti intregi, fiind scrisa la batranete...
D.D.: Maturitate inseamnd eliminarea sedimentelor, a ornamentatiei inutile si gasirea
unei substantialitati date de rafinarea in timp a mijloacelor. Compozitorul ajunge la o
asemenea cunoastere a mijloacelor sale de lucru incat simplifica, ,.clasicizindu-se”
cumva: asta e maturitatea. Pe de altd parte, aceastd privire maturd trebuie sd pastreze
spontaneitatea tineretii, altfel devine academism. Tineretea creatoare aduce viziunea
proaspata, exprimarea frustd, energia debordanta, care este foarte importantd in
muzicd. Varstele biologice isi au fiecare accentudrile sale, dar muzica excelentda au
scris atat Pergolesi s1 Mozart in tinerete, cat si Verdi si Stravinski la adanci batraneti.
M.C.: Esti profesor de compozitie, chiar seful acestei catedre la Universitatea
Nationala de Muzica. Avem multi, foarte multi absolventi de compozitie aparuti
in ultimii, sd zicem 10 ani. Unii iau premii importante, multora li se canta
lucrarile in contexte importante, altii au deja si inregistrari. Este buna aceasta
promovare globala a celor foarte tineri, care se vad integrati cu usurinta in viata
muzicala? Pot ei sa aiba si constiinta lipsurilor, a nereusitelor componistice? Se
mai poate intelege, in conditiile unei promoviri timpurii si a unui aparent succes,
ca exista nu numai lucrari bune, ci si lucrari proaste, ca exista compozitori foarte
tineri cu har, dar si compozitori foarte tineri fara har?



D.D.: Promovarea tinerilor ¢ necesara si trebuie facuta si de catre critica muzicala. E
adevdrat, Tn general, compozitorii (nu numai cei foarte tineri) sunt foarte refractari la
observatiile critice. Dar trebuie perseverat. In fond, se resimte la noi lipsa unei culturi
critice. Oamenii par a fi vexati personal de observatia critica. Revenind la studenti si
la rolul profesorului in a-i corecta, este dificil sa gasesti sistemul ideal de a promova
tineretul. Exista diferente mari intre studenti. Sunt unii care inteleg foarte repede ce au
gresit, inteleg necesitatea indreptarii si se corecteaza din mers. Sunt altii care aparent
acceptd observatiile si dau impresia ca au inteles, dar de fapt merg Tnainte cu aceleasi
greseli. Acestia sunt o cauza pierduta. La cei foarte tineri exista doud ispite principale,
amandoua rasarite din dorinta unui succes rapid: 1) fixarea, mult prea devreme, intr-
un pseudostil si 2) concesiile estetice. Tentatia unei “tehnici reproductive” este
imensd. Se gandeste cam asa: am avut succes cu o lucrare, deci dacd ma pastrez in
aceiasi parametri si in urmatoarele lucrari, voi avea succes In continuare. Aceasta
refacere de traseu devine, atunci cand lipseste creativitatea, un fel de inchisoare, de
cuscd. De muzicd nici nu mai poate fi vorba atunci. Singurul mijloc de a scapa de aici
este propriul talent. Si avem cativa tineri din acestia, slava Domnului!

M.C.: Ce mai reprezinta in vremurile contemporane talentul? Este vorba de un
talent tip har sau un talent maiestrie, tehnica?

D.D.: Cred ca ambele forme trebuie sa coexiste. Daca facem o combinatoricd simpla
gasim compozitori care au si talent si tehnica, unii care n-au talent, dar au tehnica (cei
mai multi sunt din aceasta categorie), altii au talent, dar n-au tehnicad (ce pacat, asta
inseamnd ca acel talent se iroseste!). Mai sunt compozitori care n-au nici talent, nici
tehnica, dar este posibil ca ei sa aiba... management, calitate ce ii aduce in prim-plan.
Ceea ce se numeste har apare, stiu eu, o datd sau de doud ori intr-un secol. Este
adevarat ca pot ramane in istoria muzicii §i cei care n-au avut har, dar au avut o idee, o
intuitie geniald §i au inaugurat cdrari neumblate. Pentru meloman este important ca
muzica sd comunice, sd muste cu dintii din moarte.

M.C.: Esti in preajma implinirii varstei de 35 de ani. Céate lucrari ai scris pana
acum?

D.D.: in total am scris 96 de opus-uri. Dar lucrez la mai multe piese noi simultan, asa
ca este posibil sa fi atins suta. Am un sistem de lucru si de schite care imi permite sa
compun, ritmic, 4-5 piese deodatd. Cand ajung la o anumitd saturatie cu o piesa o las
si continui munca la alta.

M.C.: La asa o varsta tiniara numarul mi se pare impresionant. Care mai este
acum, in epoca moderni, relatia de afectivitate a compozitorului cu lucrarile
sale? Poti sa te pui in situatia unui compozitor romantic sau clasic, care spunea
»cutare este lucrarea mea favorita, sau lucrarile mele preferate sunt x, y si z”? Ai
un ,,clasament” al preferintelor proprii?

D.D.: Mai intéi sa fac o precizare. Sunt voci care imi spun prieteneste cd scriu prea
mult. Parerea mea este ca un compozitor asta trebuie sa faca, sd scrie. Cum spunea
Stravinski: Composers write notes. Scrisul rapid presupune febrilitatea si
spontaneitatea, dar nu exclude reflectia. In ceea ce priveste afectiunea pentru piesele
pe care le-am compus, am, desigur, lucrari preferate, desi imi este foarte greu sa spun
care imi sunt cele mai dragi. Totul se leagi de context. In anumite momente ale vietii
pot si spun ci mi-au placut unele lucriri, alteori altele. In general imi plac cele scrise
cam cu 8-10 ani In urma. Le prefer celor recente.

M.C.: Atunci sa ne referim la clipa de fata. Astazi, in ianuarie 2002, care ar fi
cele 3 lucrari pe care le simti cel mai aproape de sufletul tau?

D.D.: Imi vine cam greu si-ti raspund, asa, scurt. M-as gandi la De caelo pentru 6
clarinete, compusa in 1996, la Spaima pentru orchestra de flaute (2000) si la Trio-ul



pentru flaut, viola si harpa care s-a cantat la Luxemburg in 2001 (compus in 2000).
Iar dintre lucrarile simfonice Simfoniile I1I $i IV.

M.C.: Esti ceea ce se numeste un muzician de succes, pe toate laturile: cariera de
creator, de profesor, de interpret, de muzicolog, esti cantat in strainatate, si
partea materiala este buni. Ce iti mai poti dori, ce-ti lipseste in acest moment in
care te afli intr-o situatie foarte favorabila?

D.D.: Eu sunt constient ca mai am de urcat si de scris. Acesta este primul meu gand:
sa mai scriu. Am in schite un oratoriu si alte proiecte componistice $i muzicologice.
Din alt punct de vedere ceea ce-mi lipseste este... timpul! Timpul de a face ceea ce-mi
doresc. Si apoi, mai sunt multe lucruri la care mai doresc sa ajung. Sunt un optimist si
un fanatic al viitorului. Sper sd am si sanatatea de a continua, si contextul cultural pe
care ni l-am dori cu totii.

M.C.: Multumesc foarte mult.



