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Gigantismul formei

Pentru a intelege aceastd constructie trebuie sd fim convinsi de un lucru:
Beethoven suferea de obsesia gigantismului atunci cand a scris-o. Marturie stau
cvartetele din marea Triada, cum le spune Tudor Ciortea: cvartetele op.130, 132 si
131, in care Marea Fugd op.133 constituie elementul perturbator. Caci Marea Fuga a
fost initial conceputa ca final, ca un fel de “capac” imens pus peste giganticul cvartet
op.130, ale carei proportii nemasurat de lungi erau Incunutate de o fuga dubld, aparent
interminabild. Dupd prima auditie, editorul lui Beethoven i-a sugerat sd inlature fuga
din final, dat fiind faptul ca numai ea singura poate constitui un opus de sine statator.
Beethoven, convins de catre acesta, scrie un alt final, ldsdnd ca Marea Fuga sd devina
un opus aparte. In acest fel au si fost tipatite cvartetele pentru prima data, la editura
Artaria.

Dar de ce sustin faptul ca Beethoven suferea de gigantism? Mai inti, pentru
ca dimensiunile lucrarilor beethoveniene din ultima perioada incep sa problematizeze
timpul muzical si sd exploreze limitele acestuia, atat sub aspectul materialului, cat si
sub cel formei. Astfel, are loc o extensie a materialului muzical gratie tehnicii
polifonice, care poate fi comparata cu stiinta mesterului care, cu o foitd de aur,
imbracd o Intreagd statuetd. Apoi, pentru cd se antrenase anterior in privinta
procesului de crestere tematicd si ddduse peste fantoma nemdsuratului, pe care o
imbrétisase pe ascuns, si pe care dorea sa o elibereze, impartasind-o si altora.

Vorbim aici de nemdsura pe care un surd, un om complet lipsit de auz, o
secretd Intru popularea gigantesca a spatiului muzical. Caci Marea Fuga isi datoreaza
greutatea sa de percepere si In densitatea evenimentelor sonore, pe langd disonanta,
sau — mai degrabd — impresia de disonantd pe care o dau schimbadrile armonice rapide.
Este mai putin vorba aici de un opus cromatic, si mai mult de unul in care densitatea
armoniilor diverse creeazd impresia de ilizibil, de vertij disonant si de nesiguranta

tonala.



Recuperarea tehnicii polifonice in clasicismul tiarziu

Dar povestea Marii Fugi pentru cvartet de coarde nu se opreste aici: ea Incepe
cu ambitia marilor compozitori vienezi de a recupera tehnica polifonicd a
compozitorilor din Baroc. Aceastd tehnicd polifonicd - redevabild sub forma
canonului si a fugii — fusese consideratd invechitd si pedantd 1n jurul anilor 1750,
odatd cu moartea lui Bach. Clasicismul vienez timpuriu mizeaza mai mult pe melodia
acompaniatd i pe armonie, dar pe masurd ce cantitatea de lucrari simfonice si
camerale creste, apare necesitatea controlului vocilor independente. Reapare asadar
nevoia de a stidpani tehnicile polifonice. $i ce exercitiu mai bun exista pentru aceasta,
decat acela de a scrie fugi? Mozart si Beethoven incep, 1n opusurile lor tarzii, sa
manifeste o Tntelegere addnca a polifoniei si reusesc sd o adapteze noilor conditii ale
limbajului clasic. Bineinteles, studiindu-l “batranul” Bach ajung la intelegerea
faptului cé polifonia adevarata este cu totul altceva decat virtuozitatea searbada de a
compune “la comanda” fugi si canoane fara sens.

Ultimele simfonii de Mozart, ultimele sonate pentru pian §i ultimele cvartete
de Beethoven — toate sunt impanzite de retele de motive scurte, lapidare, esentiale, din
care ei au stiut cum sa extragd lumi Intregi de sonorititi noi si sa intinda punti peste

afecte diverse, ce subintind sectiuni intregi.

Unitate versus diversitate

Comandamentul tipic baroc, acela de a asigura unitatea afectului in cadrul
unei piese muzicale este aici trecut prin filtrul comandamentului clasic, acela de a
asigura diversitatea afectelor in cadrul unei piese muzicale. Aici se naste o problema
grea: tehnica polifonica a fost nascocitd tocmai pentru a deriva dintr-o samantd un
intreg arbore muzical, pastrind insa acelasi sentiment general. Cum va putea Mozart
si Beethoven sd asigure diversitatea emotionald clasicd folosindu-se de tehnica
polifonica?

Mozart raspunde prin combinatoricd, in finalul simfoniei nr.40 “Jupiter”. in
alti termeni, el foloseste in paralel tehnica omofona a melodiei acompaniate si pe cea
polifonicd a melodiei desfasurate. La Beethoven, curajul atinge insa cote incredibile:
are ambitia de a impune tehnicii polifone versatilitatea emotionala tipica unei forme

de sonatd. El reuseste acest lucru numai in Marea Fugd pentru cvartet de coarde,



incercare titanicd de a “acorda” o fehnicd a detaliului, cam este cea polifonicd, cu o
tehnicd a ansamblului, a tectonicii, cum e cea omofond a sonatei. In acest sens,
Beethoven nu opteaza, ca Mozart, pentru combinatoricd, ci pe incluziune. Marea
Fuga, in alti termeni, nu este ca la Mozart — un “fugoid”, sau o forma de sonata cu
elemente de fugd, doua forme gemene ce se Intrepatrund (tema intai din partea a [V-a
a simfoniei “Jupiter”, de exemplu, este expusd de doud ori: odatd urménd regulile
formei de sonatd, a doua oard urmand regulile fugii), ci este chiar o forma de sonata
extinsd, realizati in toate componentele ei prin tehnica polifonica a fugii. in alti
termeni, Marea Fuga este de fapt o Mare Sonata realizatd din fugi distincte. Este,

asadar, o forma muzicala compusa din alte forme muzicale. O forma de forme.

Forma

Faptul ca i se spune fugd dubld se datoreaza celor doua subiecte care
corespund celor doud teme standard ale sonatei. De altfel, titlul complet al ei este
Grande Fugue, tantot libre, tantot recherchée. Tensiunea dintre liber si strict
constituie chiar inima acestei piese stranii, in care aldturarea de tempouri diferite, de
tonalitati Tndepartate o face sa para inaccesibild, inabordabild pentru ascultitorul de
rand. Desigur, in parte aceastd opinie este justificatd de forma sa cripticd, desfasurata
pe parcursul a sase sectiuni mari:

Introducerea, in care apar ebose ale temei “stindard”, serpuitoare, plind de
ceea ce In Baroc se numea saltus duriusculus, o figurd retoricd muzicald ce amorsa
abisalul, nevroticul, nesiguranta.

O prima fugd prezintd un subiect convulsiv, saltaret, ale carui avataruri sunt
demne de suferintele tandrului Werther. El este urmat de trei variatiuni.

A treia sectiune este din nou o fugd, pe alt subiect, cromatic si disonant 1n
relatiile sale cu celelalte voci. Urmeaza alte trei variatiuni, pentru ca proportiile sa se
pastreze echilibrate pentru cele doua fugi. Asadar, aici ne putem opri si medita: in loc
de tema I si tema Il-a, cum ar fi fost cazul Intr-o sonata clasica standard, Beethoven
introduce cite o expozitie si un divertisment de fuga: Fuga 1 (expozitie si 3 variatiuni)
si Fuga 2 (expozitie si 3 variatiuni).

Apoi, ca a patra sectiune, realizeaza o dezvoltare a celor doud fugi. Un pasaj
meditativ, cules parca dintr-o parte lentd a vreunui cvartet, face trecerea catre repriza,

0 a cincea sectiune a piesei. Aici sunt coroborate Intr-un tot inextricabil, cu o



uluitoare forta tehnica si expresiva, fuga 1 si fuga 2. in fine, cea de-a sasea sectiune
este coda, care surprinde un ultim asalt asupra materialului initial, cu o fortd si o
determinare ce ne lasa muti de uimire in fata prezentei lor nemijlocite.

Cvartetul de coarde se transformd din oglindd a conversatiei unor patru
oameni rationali intr-un racnet a patru oameni posedati, care — culmea! — reusesc sa se

inteleagd de minune in Tnvolburarea discursului lor virtuoz si conjugat.

Ascultarea: pragul initiatic

Asemenea paginilor unui James Joyce, Robert Musil sau Hermann Broch,
Marea Fuga de Beethoven necesita prezenta unei atentii deosebite. Existd opusuri in
istoria muzicii, dupd cum existd texte in literaturd, eseisticd sau filosofie care au
nevoie de o focalizare intensd, de o concentrare permanentd a antenelor perceptiei.
Complexitatea lor cere un alt tip de atitudine, diferitd de ceea ce consideram indeobste
ca nseamna ascultarea muzicii. Este vorba de o plasare “in deschis”, pentru a folosi
termenul lui Heidegger, ceea ce implica o participare mentala si afectiva constientd de
importanta igienei actului de perceptie ca act de cunoastere. Mintea noastra trebuie sa
fie interesatd de ceea ce are de ascultat (nu numai de auzit!) si sa fie convinsa de
valoarea spirituald si de sporul mental pe care ascultarea activd, atentd a unei lucrari
muzicale validate cultural si social il incumba si 1l amorseaza in fiinta noastra.

Acest lucru se intampla mai ales atunci cind intdlnim opusuri contradictorii,
stranii, stincoase, care nu se lasd ascultate printr-un tip de atitudine perceptiva
“normala”, ci necesitd un efort de intelegere din partea auditoriului. O asemenea
“piatra de incercare” este Marea Fuga. Structurd purd, ea are o duritate diamantina a
sonoritdtii si totodatd un rafinament sonor paradoxal, rezultat al texturii dense si al
economiei de mijloace componistice folosite. La finele auditiei raiminem cu impresia
de “splendoare barbard”, dar si cu cea de “cutie neagra”. Avem senzatia cd ne-a
scadpat tocmai esentialul, cd am perceput anvelopa lucrdrii, dar cd esenta ei ne rfiméane
ascunsd. Suntem, 1n fapt, striviti de “greutatea” acestei muzici. Cum spunea undeva
Peter Sloterdijk, adevarata problema a vremii noastre este raportul dintre lejer si greu.
Suntem cu totii obisnuiti sa trdim 1n lejeritate, iar greutatea ni se pare chinuitoare,
plina de ghimpi. Astfel, Marea Fuga este unul dintre meteoritii muzicali ce nu pot fi
opriti sa strabata spatiul, chiar dacd nimeni nu-i mai vede sau nu se mai sinchiseste de

ei. Este asemenea unui prag initiatic: nemiscat, nemuritor si rece, vorba lui Eminescu.



Sa nu ne facem griji: Marea Fuga, acest angrenaj tehnologic muzical uluitor,
continud sd existe si in afara urechilor noastre. Ea reprezintd o stralucita constructie a
mintii umane, matematica pura aplicatd pentru patru instrumente de coarde. Dacd vom
reusi sd o patrundem vom trece pragul si vom vedea o noud lume: lumea ideilor
muzicale, lumea Tn care muzica nu este numai ceva “ce gadila urechile intr-un mod
placut”, ci si austeritate si disciplind. De aceea, Marea Fugd de Beethoven este
asemenea unui paznic al pragului: ne supune unor incercéri la care trebuie sa rezistam
cu stoicism. Nu e vorba de torturd, ci de “célirea” atentiei, vointei §i a capacitatii de a
lupta cu sine ntru educarea unei perceptii adancite, focalizate si pasionate.

Cineva s-ar putea scandaliza de ideea de a incerca o noud perspectiva asupra
ascultarii. Am putea rdspunde scurt: sunt cazuri cind muntele chiar vine la Mahomed.

Marea Fuga este unul dintre ele.
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